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Apstrakt:

Istrazivanje se bavi skrindotovima kao digitalnim objektima sec¢anja
u zivotima mladih rodenih nakon 1990. godine na podrucju Srbije, ali
i bivéih jugoslovenskih republika. Kao prvi primer nau¢nog bavljenja
skrin$otovima na nasim prostorima, istrazivanje pruza antropolosku
perspektivu razumevanja skrinsotova u zivotima mladih i upucuje na
relevantnost i aktuelnost prakse stvaranja i ¢uvanja skrinSotova u nji-
hovim zZivotima. Etnoloska grada koja je predmet analize i na kojoj je
utemeljen rad obuhvata iskaze i svedocenja iz sedam individualnih
i grupnih intervjua, kao i preko devedeset odgovora na onlajn upitnik
koji je bio plasiran putem drustvenih mreza. Objedinjavajuc¢i nauc¢ne
doprinose novih studija materijalne kulture, digitalne antropologije i
studija se¢anja i pozivaju¢i se na znacajne koncepte za savremeno razu-
mevanje materijalne kulture kao $to su evokativniibiografski objekti, ovom
antropoloskom analizom nastojim da pruzim nacrt za antropolosko, ali
i $ire, drustveno-humanisticko bavljenje ovom temom. Cilj istrazivanja
prevazilazi tehnicko i estetsko razumevanje skrinsotova i pociva u Zzelji
za razumevanjem skrindotova kao fragmenata deSavanja u digitalnom
prostoru koji hronologizuju licnu i drustvenu istoriju i, najznacajnije,
kao digitalnih objekata koji imaju agensnost da evociraju uspomene i
oblikuju identitete.

1 Tekst predstavlja prilagodenu i preradenu verziju jednog dela diplomskog rada
»Digitalni objekti se¢anja: skrin$otovi u antropoloskoj perspektivi®, koji je odbran-
jen septembra 2024. godine na Odeljenju za etnologiju i antropologiju Filozofsk-
og fakulteta Univerziteta u Beogradu pod mentorstvom profesorke dr Ildiko Erdei.
Zahvaljujem se profesorki Erdei na saradnji i na podstreku da rad nade svoj put do
objavljivanja. Posebno se zahvaljujem svim svojim sagovornicama i sagovornicima
na izdvojenom vremenu i uspomenama i zivotnim iskustvima koje su podelili sa
mnom.
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Uvod

,»Zato se spasavajte od opstih motiva ka onima koje Vam pruza Vasa
sopstvena svakidasnjica; opisite svoje tuge i Zelje, misli koje Vam prolecu
kroz glavu, i svoju veru u neku lepotu - opisite sve to prisnom, tihom,
smernom iskrenos¢u i upotrebite u izrazavanju svojih misli i osecanja
stvari iz Vase okoline, slike Vasih snova i objekte svojih se¢anja.“ (,,Pisma
umetniku u mladosti“ - Rajner Marija Rilke)

Uzimajuéi u obzir Milerovu jednostavnu i sveobuhvatnu definiciju
digitalnog kao ,,svega $to moze biti redukovano na binarni kod“ (Miller
2018), cilj rada jeste da prevazide tehnicko definisanje skrindotova i da
pruzi novo razumevanje skrindotova kao digitalnih objekata se¢anja. Pre-
vazilaze¢i svodenje digitalnih objekata na nule i jedinice, ali i samu praksu
stvaranja skrindotova, glavni cilj istrazivanja jeste da se otvori razgovor,
ali i produbi razumevanje o skrindotovima kao digitalnim objektima
koji delaju kao materijalizacije ¢esto nestalnog, fluidnog i konstantno
izmicuceg digitalnog prostora, ali i koji ucestvuju u medusobno kon-
stitutivnom i dijalektickom odnosu koji postoji izmedu digitalnih teh-
nologija i coveka. SkrinSotovi ¢e u ovom istrazivanju predstavljati digi-
talne objekte ¢iji znacaj ne Zelim da ispitam na nivou vizuelnog i estet-
skog, ve¢ na nivou potencijala da podsti¢u secanja, kako na digitalna
desavanja, tako i na, $to je jos bitnije, Sire Zivotne okolnosti ispitanika.

Na tragu Markusa, koji je istakao potrebu za oslobadanjem antro-
pologije od jednog mesta terena i usled zamagljivanja granica pri raza-
znavanju gde je ,,kuca® a gde je ,inostranstvo’, digitalni nivo stvarnosti je
postao ravnopravni i relevantni prostor istrazivanja (Radivojevi¢ 2020).
Ipak, pre nego da preduzmem digitalnu etnografiju, odlucila sam se da
razgovaram sa ljudima o njihovim digitalnim navikama skrinSotovanja i
skrinsotovima kao objektima sec¢anja i to iz, pre svega, Zelje da produbim
razumevanje prozetosti dva nivoa stvarnosti, virtuelne i fizicke, prime-
njuju¢i ono Sto Miler naziva ,holistickom etnografijom digitalnog®
(Miller 2018). Ovime sam uspela da preispitam potencijal skrinotova da
delaju kao materijalizacije vremena i prostora i mapiraju Zzivote, na oba
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nivoa stvarnosti. Sa jedne strane razgovori su obuhvatali pric¢e o skrin-
$otovima kao digitalnim objektima, o njihovom drustvenom Zivotu, o
tome kada, kako, za koga i iz kojih razloga su nastali i, sa druge strane,
delali kao objekti putem kojih se narativizovao, ali i hronologizovao Zivot
sagovornika i putem kojih su se evocirale uspomene.

Etnografsko istrazivanje skrinsotova kao objekata secanja zahtevalo
je kori$c¢enje vide tehnika prikupljanja podataka, pre svega intervju i
onlajn upitnik. Ovu odluku sam donela zbog odsustva skrindotova i
skrin$otovanja kao teme istrazivanja u antropoloskoj nauci i jos bitnije —
zbog potpune nevidljivosti skrinSotova kao znacajnih digitalnih objekata
u zivotima mladih digitalnih urodenika na prostorima kako Srbije, tako i
bivsih jugoslovenskih republika, ali i Sire.

SkrinSotovi - od dijagnostickog sredstva
do sredsta svakodnevne upotrebe

U danasnjem trenutku retkost je pronaci digitalni uredaj u svako-
dnevnoj upotrebi koji ne poseduje fabricki ugraden alat za skrinsoto-
vanje. Put do modernog skrindotovanja koje omogucava brzo ¢uvanje i
$irenje sadrzaja koji se pojavljuju na ekranu uredaja i njihovo uredivanje
nije bio kratkog trajanja. Potreba da se zabeleze sadrzaji koje je bilo
moguce videti i analizirati jedino u realnom vremenu i da se tako sa-
drzaju da spacijalna i temporalna nezavisnost, jo$ se tridesetih godina
dvadesetog veka pojavila kao pitanje u nau¢nim krugovima koje je
bilo potrebno resiti (Svelch 2021). Samu ideju da se ekran fotografise
uslovile su rane tehnologije rendgenskog fotografisanja i masina cija
je tezina onemogucavala prenoSenje i samim tim dostupnost podata-
ka na razli¢itim mestima i Sirem krugu ljudi. Rendgenski snimci po-
cetkom dvadesetog veka nisu se mogli Stampati, niti cuvati, ve¢ je pri
dijagnostifikovanju i le¢enju ¢itav tim razli¢itih specijalista morao biti
prisutan, $to je lecenje ¢inilo kako neprakti¢nim, tako i skupim, a doku-
mentacija i detaljnija analiza bile su ¢esto onemogucene. Sa ciljem da
ustanovi pouzdanu medicinsku dijagnozu, ali i da medicinske slucajeve
izlozi Sirem auditorijumu medicinskih stru¢njaka, ali i studentima koji
bi iz njih ucili, brazilski doktor Manuel de Abru 1936. godine postavlja
malu kameru ispred ekrana koji je prikazivao slike fluorografije’ i na taj
nacin belezi snimke izuzetno znacajne za medicinsko dijagnostifikovanje

2 Fluorografija je tehnika sli¢na radiografiji, odnosno rendgenu.
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(Gerling 2018; Svelch 2021). Sli¢no, kao jedna od prekretnica navodi
se i osmisljavanje kamere koja fotografise ekran cevnog osciloskopa, a
koju je osmislio i postavio Lapovski (Lapovsky 1969).” Krajem pedesetih
godina proslog veka jedan radnik je istovremeno stvorio, po nekima, i
prvo umetnicko delo generisano uz pomo¢ kompjutera i skrinsot po-
laroidom, kada je na ¢ak 238 miliona dolara vrednom vojnom ekranu
stvorio skicu polugole pinap devojke (eng. pin-up girl).* SkrinSotovi, ipak,
nisu predstavljali samo prakti¢na resenja i doprinose nauci ili podvige
dokonih radnika, ve¢ i materijalizacije znacajnih istorijskih trenutaka,
dokaze o dostignu¢ima digitalnog doba koji ¢e kasnije promeniti svet.
Tako, CERN kao bitan ¢uva prvi skrinSot njihovog World Wide Web-a,
jedne od znacajnih preteca modernog interneta.’ Ipak, ¢ak i pre nego
$to su zabelezeni projekti tako veliki da ¢e obuhvatiti ¢itav svet i dovesti
do globalnih promena u svim aspektima Zzivota, osamdesetih godina
proslog veka gejmeri, konzumenti videoigrica, belezili su svoja najbolja
dostignuca u njima i samim time sebe na ekranu - stvaraju¢i se¢anja na
sebe u svetovima video igara. Sledstveno tome, ne ¢udi zainteresovanost
stru¢njaka za razvoj tehnologija da udovolje korisnicima, poboljsaju
korisnicko iskustvo i unaprede alate koji omogucavaju skrinsotovanje,
niti interesovanje koje su video igrice i njihovi skrinsotovi izazvali u
naucnoj javnosti (Mottelson 2023).°

Ipak, iz navedenih primera zapaza se i viSeznacnost same tehnike
belezenja ekrana koja potpada pod pojam skrinsotovanja. S jedne strane,
najraniji primeri skrindotova, kao sto je fotografisanje osciloskopa ili
rendgena, zahtevali su kori$¢enje fotoaparata ili polaroida za potrebe
eksternog belezenja ekrana ovih masina, dok, s druge strane, asocijacija
koja se danas javlja na pomen skrindotova zahteva postojanje ve¢ softve-
rom omogucenog belezenja unutar samog uredaja.

3 Napomenula bih i da se kroz intervjue potvrdila i dalje odrzana aktuelnost fo-
tografisanja ekrana cevnog, odnosno analognog osciloskopa. Kako se deo sagov-
ornika i sam bavi tehni¢kim naukama, neretko su se javljali narativi o znac¢ajnim
rezultatima eksperimenata koje su sagovornici zabelezili bas fotografisanjem ekrana
osciloskopa kako bi, s jedne strane, ovekovecili uspeh pri samostalnom izvodenju
eksperimenta i, s druge, kako bi drugima pokazali rezultate u cilju konsultacija. Sa-
govornicima se zahvaljujem na strpljenju da mi sa tehni¢kog stanovista razjasne sve
nedoumice koje se ti¢u skrin$otovanja, ali i na mom krajnjem susretu sa analognim
osciloskopom.

4 Izvor:https://www.theatlantic.com/technology/archive/2013/01/the-never-be-
fore-told-story-of-the-worlds-first-computer-art-its-a-sexy-dame/267439/

5 Izvor: https://home.cern/science/computing/birth-web

6 Profesor Motelson bio je rad da mi da uvid u njegov rad na ¢emu mu se zahval-
jujem.
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Od 80-ih godina 20. veka, tehnoloske kompanije uvode alatke koje
korisnicima omogucavaju skrinSotovanje unutar samog uredaja, od kojih
je prva bila kompanija ,,Mekinto§” (Macintosh) koja je svojim prvim
ra¢unarom postavila standard ve¢ ugradene opcije u originalan softver,
pa je tako prepoznatljivo dugme PrtSc” u godinama koje su nastupile, bilo
deo skoro svake tastature. Mobilni telefoni, ipak, ,,dobili“ su ovu funkciju
par decenija kasnije. Tako je prvi operativni sistem koji je omogucavao
skrinSotovanje na ,Ajfonovim® (Iphone) uredajima bio OSI, plasiran
2007. godine, dok su Android sistemi ovu alatku uveli 2011. godine (Svelch
2020). Danas, skoro svi pametni telefoni i digitalni uredaji poseduju ovu
funkciju, od ,,Plejstejsna“ (PlayStation) do ,Nintendo Svic¢a“ (Nintendo
Switch), uz to da se razlikuju u najvecoj meri samo dugmici koje je po-
trebno kliknuti.

Skrinsotovi kao istrazivacki problem

Skrinotovanje, kako navode razli¢iti autori koji su se bavili ovom
temom, jedna je od najrasprostranjenijih praksi pri koris¢enju uredaja
kao $to su telefoni ili kompjuteri. Ipak, stvaranje skrinSotova i njihovo
¢uvanje u najvecoj meri je naturalizovano kao praksa i zapostavljeno kao
tema, kako u $irem drustvu, tako i u akademskoj zajednici, $to je ¢ini do-
datno atraktivnom i sadrzajnom za istrazivanje.

Treba napomenuti, ipak, da jedan od cestih zakljuc¢aka literature
koja je pisana na ovu temu jeste napomena o odsustvu jasne definicije
skrinstotova. Dosadasnja drustveno-humanisticka istrazivanja (ali i ona
iz oblasti informacionih tehnologija) koja su kao predmet analize imala
skinSotove i skrinsotovanje, pretezno su se oslanjala na vernakularne
definicije skrindotova ili na samo znacenje ove sloZenice na engleskom
jeziku koja oznacava snimak ekrana (eng. screen — ekran i shot — snimak)
(Frosh 2018; Svelch 2021; Corry 2021; Cramer 2019; Moore 2014). Tako,
kako bih na adekvatan nacin problematizovala praksu skrinSotovanja,
znacaj ¢uvanja i agensnost ovih digitalnih objekata, analizom ¢u prikazati
skrindotove u odnosu na tradicionalne fotografije i u skladu sa novim
studijama materijalne kulture i studijama secanja.

Kako Sire drustvene polemike, tako i istrazivanja skrinSotova do-
ticali su pitanja privatnosti, nadzora i ucena putem skrinotova, koje
predstavljaju cestu pojavu medu mladom populacijom i koje su kao po-

7 U zavisnosti od proizvodaca tastature ili ra¢unara abrivacije se razlikuju, od kojih
su neke PrtScn, PrtScrn i sl
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sledica iznedrile i nove drustvene mreze i ogranicenja skrinsotovanja
(Corry 2021). Kori, istrazivajuci ,mra¢niju stranu skrinsotova i njihove
dalekosezne posledice, pokazuje na koje nacine skrinsotovi bivaju zlou-
potrebljavani i instrumentalizovani u odnosima vr$njackog nasilja i ja-
vnim skandalima (Corry 2021). Zapravo, njihova upotreba u funkciji
izazivanja srama i straha kod korisnika zbog sadrzaja koji su objavili ili
poslali drugima, zasniva se na brisanju granica izmedu javnog i privatnog
i pojacava svest o nadzoru i hijerarhijama mo¢i. U skladu sa navedenim,
pokazuje se da skrinSotovi, kao alat moguceg nadzora i ucene, koji je
omogucen svakom od korisnika i koji opredmecuje disperzivnu mo¢,
podsti¢u samodisciplinovanje, pre svega na nivou seksualnosti i telesnosti
u digitalnom.® Ipak, ova tema, iako znacajna, prevazilazi opseg mog istra-
Zivanja.

S druge strane, kao istrazivacki problem, ali i kao objasnjenje di-
gitalne kulture danas, predstavljani su skrinSotovi razli¢itih objava na
drustvenim mreZava, pretezno na drustvenoj mrezi ,,Iks” (,X”),” i to u
vidu dokaza. U ovom kontekstu naglasena je karakteristika skrin§otova
kao dokumenata, verodostojnih i istinitih vizuelnih prikaza onoga $to je
neko objavio i vrlo ¢esto ubrzo obrisao. Ovakvo shvatanje skrinsotova
kao istinitih, neposrednih i neizmanipulisanih proistice, po Svelcu, iz in-
deksikalnosti svima poznatog izgleda ekrana (Svelch 2021). U kontekstu
danasnjice, novinske agencije koriste skrindotove kao priloge u svojim
¢lancima, a neki sudovi ih prihvataju kao dokaze. Ljudi, na kraju veruju
prikazu koji dolazi u dobro poznatom pravougaonom formatu'® - formatu
ekrana kakav svi posedujemo. Dodatno, ideji o istinitosti doprinose i
sporedne oznake koje se mogu zapaziti na snimku ekrana kao $to su ta-
¢no vreme i procenat baterije u gornjem uglu, ali i druge notifikacije.

S obzirom na ¢injenicu da dru$tvena istrazivanja do sada nisu
posvetila mnogo paznje skrin$otovima kao predmetu istrazivanja, ka-
ko bih pruzila adekvatnu antropolosku analizu znacajni ¢e biti uvidi iz
oblasti novih studija materijalne kulture. Za razliku od prethodnih pri-
stupa materijalnim predmetima kulturne upotrebe, savremene studije
materijalne kulture isti¢u u prvi plan ideje o medusobnom konstituisanju
ljudi i stvari. Prvo, teoreticari koji su se bavili materijalnom kulturom

8 Kako su sadrzaji ucene putem skrinsotova Cesto seksualne prirode, na $ta upucuje
i osvetnicka pornografija, u Srbiji pre svega u Telegram grupama, ovom drustvenom
problemu je potrebno posvetiti se dalje sa izuzetnom senzitivnoséu.

9 Nekadasnja, i dalje pod tim nazivom Siroko poznata, drustvena mreza ,, Tviter”
(,, Twitter”).

10 Po Fro$u (2018) format ekrana, pa tako i skrinsota, sli¢i onom koji zapazamo i u
klasi¢nim dokumentima.
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krajem 20. veka doprineli su odbacivanju pozicije po kojoj znacenje ma-
terijalnih dobara proizilazi iz njih samih time $to su uputili na ljudske
delatnosti kojima stvaramo predmete, kategorizujemo ih i krajnje, dajemo
im znacenje. Drugo, znacajna teza savremenih istrazivanja upucuje na
agensnost samih predmetainanacine nakoje, pored toga sto nas okruzuju,
predmeti ureduju ljudske Zivote. Jedan od najznacajnijih koncepata koje
je istakao Danijel Miler svakako jeste koncept objektifikacije. Po njemu,
iako materijalne forme predstavljaju medije eksternalizacije, stvari
ne predstavljaju samo pasivne primaoce znacenja, ve¢ u kulturnom i
socijalnom kontekstu i u aktivnom odnosu oblikuju subjekte (Erdei 2007,
240). U skladu sa navedenim postulatima, ali i nadovezivaju¢i se na do-
prinose Kopitofa, Terkl, Hockins, skrinsotovi ¢e u radu biti shvaceni kao
znacajan deo svakodnevice mladih i kao deo materijalne kulture koja
ureduje svet mladih i oblikuje same mlade.

Iako u literaturi ¢esto mozemo zapaziti izjednacavanje pojmova
secanja i pamcdenja, za potrebe ovog rada bice koris¢en pojam se¢anje kako
bi se opisala ,,aktuelizacija sacuvanih sadrzaja“ (u ovom sluc¢aju sacuvanih
skrindotova u galerijama kao digitalnih objekata) i ,videnja onih proslih
zbivanja koja su znacajna za pojedince® (Kulji¢ 2006, 8). Sa druge strane,
kako bih na adekvatan nacin analizirala mapiranje digitalnog Zivota
i dogadaja putem skrinsotova, ali i nac¢ine na koje ovi digitalni objekti
materijalizuju kontinuitet identiteta u prostoru i vremenu, kao i promene
u identitetima njihovih vlasnika, koncept se¢anja ¢u u ovom radu tretirati
slicno pristupima tradiciji koji isti¢u izjednacavanje i nerazdvojivost
secanja i identiteta (Basi¢ 2017).

Kada su u pitanju objekti se¢anja, posebno digitalni, znacajan je
rad Joze Van Dejk koja je u knjizi ,,Posredovana se¢anja u digitalnom
dobu® opisala i teoretizovala, prvenstveno kroz sadrzaje na svojim digi-
talnim uredajima, promenu koja se desila kada su objekti se¢anja u pi-
tanju - ,,od kutije za secanje do digitalne masine secanja“ (van Dejk
2018). Sa jedne strane, oslanjajuci se na teorijske doprinose studija kul-
ture secanja, ali i na psiholoska istrazivanja autobiografskih secanja i
¢ak neuropsiholoska istrazivanja, van Dejk pruza izuzetan uvid u mo-
gucénosti i znacaj digitalnih objekata kao $to su muzika, fotografija, vi-
deo snimci i dokumenta u evociranju i ¢uvanju secanja. Kada je re¢ o
medijskim tehnologijama putem kojih ljudi osmisljavaju sopstveni Zivot
i pozicioniraju sebe u vremenu i prostoru po njoj: ,,Posredovana se¢anja
jesu delatnosti i predmeti koje stvaramo i prisvajamo pomoc¢u medijskih
tehnologija, zarad kreiranja i oZivljavanja dozivljaja proslosti, sadasnjosti
i budu¢nosti nas samih u odnosu na druge® (Van Dejk 2018, 48).
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Mladi sa kojima sam razgovarala i koji su popunjavali upitnik pred-
stavljaju digitalne urodenike, populacija koju je u odnosu na digitalne
nomade definisao Prenski (Prensky 2001). Digitalnim urodenicima on
naziva ljude rodene nakon 1980. godine koji su odrasli uz digitalne
uredaje i ve¢ $iroko razvijen i rasprostranjen internet, koji je predstavljao
koliko-toliko ,,domaci teren” ¢ijim su pravilima i jeziku mogli lakse da se
prilagode, dok su nomadi u kasnijim godinama Zivota ucili da se koriste
ovim novijim tehnologijama, uz to da su sebe ve¢ bili izgradili kao li¢nosti
u fizickoj realnosti i uz prisustvo analognih medija (Prensky 2001).
Ipak, ubrzane drustveno-politicke promene, kao i doba nestabilnosti
onemogucavaju, kako Matovi¢ navodi, da se strane kategorizacije bez
dubljeg promisljanja bukvalno primene na srpski primer, a da se period
izmedu 1981. i 1995. godine na nasim prostorima sagleda kao homogen
i integralan (Matovi¢ 2021). Zato, kako bih na adekvatan nacin istra-
zila znacaj skrinSotova u Zivotima mladih pripadnika ,umrezene gene-
racije koja informaciono-komunikacione tehnologije u svojim Zivo-
tima koristi kao ,,prostor koji nudi razli¢ite moguc¢nosti® (Matovi¢ 2021),
bilo je neophodno u obzir uzeti vise faktora kako bi se definisali digi-
talni urodenici na nasim prostorima. Pojava BBS'' mreze,'” razvitak inter-
neta na nasim prostorima koji otpocinje oko 1996. godine i uvodenje
¢asova racunarstva u srednjim $kolama sredinom devedesetih godina
bili su faktori koju su uslovili da kao prekretnicu u slucaju Srbije i kao
granicu koja definise digitalne urodenike na ovim prostorima utvrdim
1990. godinu, time obuhvatajudi i generaciju mladih Milenijalaca, ali i
Generaciju Z.”

Prikupljanje etnografske grade obuhvatilo je dve istrazivacke tehnike:
elektronski upitnik, koji je deljen putem drustvenih mreza, i intervjue sa
mladima.' Razgovor tokom intervjua je, pratio dinamiku prelistavanja
galerije skrindotova, tako da su sagovornici opisivali pojedinacne sadrza-

11 BBS (eng. Bulletin Board System — Oglasna tabla) predstavljao je kompjuterski
sistem koji je omogucavao povezivanje korisnika, prvo putem telefonske linije i mo-
dema, a zatim i preko telneta. Sistem je omogucavao kako ,,aploudovoanje“i ,,daun-
loudovanje® podataka i programa, tako i ¢itanje vesti, komunikaciju i ¢etovanje na
forumima. Izvor: https://sr.wikipedia.org/sr-ec/BBS

12 Tokom istrazivanja jednog od intervjua sagovornik mi je pokazao skrin§ot BBS-a
u Srbiji iz 1994. godine, a na kojem se mogu zapaziti novinske agencije TANJUG i
Politika, kao i druge stranice koje su u tom trenutku bile dostupne.

13 Kategorizacija medijskih generacija na Generaciju Z, Milenijalce, Generaciju X
i Generaciju P (Bejbi Bumere) koju su uveli Oblinger i Oblinger (2005) u ovom is-
trazivanju nije kori$¢ena ba$ zato $to se na na$im prostorima, kako upucuje Matovi¢
(2021), zapazaju vece sli¢nosti mladih Milenijalaca sa pripadnicima Generacije Z.
14 Upitnik je popunilo preko 90 osoba. U intervjuima je ucestvovalo 11 osoba.
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je koje su skrinsotovali, ali i pricali price o kontekstu u kojem su ovi
skrin$otovi nastali i razloge zbog kojih im znace. Na ovaj nac¢in sam dobila
priliku da sa sagovornicima zadem u njihovu proslost, upustajuci se u
dozivljaj koji se na engleskom jeziku naziva trip down memory lane, a koji
je kao znacajnu teorijsku posledicu iznedrio temporalni, ali i spacijalni
element ovog istraZivanja.

Za nama ostaju skrinSotovi

PiSu¢i o vladanju sobom u grc¢ko-rimskoj kulturi tokom prva dva
veka carstva i oslanjajuci se na radove Seneke, Plutarha, Epikura i drugih
mislilaca tog doba, Misel Fuko opisuje neraskidivu vezu izmedu, sa jedne
strane, pisanja, odnosno belezenja i, sa druge, razmisljanja kao misaonog
vezbanja sopstva. Terminom hypomnemata Fuko opisuje zapise i beleske
o procitanom, promisljenom i pose¢enom, a koje ucestvuju u pozeljnoj
praksi stvaranja ,knjiga zivota“ koje predstavljaju ,vrstu natalozenog
blaga“ koje ¢eka na aktuelizaciju i prisvajanje (Foucault 2010). Na sli¢an
nacin, i kroz intervjue, i kroz odgovore upitnika zapaza se potreba ljudi
za belezenjem videnog, procitanog i dozivljenog uz ideju da ¢e ,mozda
jednom zatrebati, a uteha koju ova praksa nosi pociva u svesti da ce
ovakve vrste beleski, skrinsotovi kao digitalni objekti, biti ad manum in
promptu. Po Fukou, ipak, ovakvi sadrzaji ne podsti¢u samo secanje, ve¢
oblikuju i sama delovanja i krajnje sopstvo. U vise odgovora na upitnik
pojavila se tema skrindotova motivacionih, ljubavnih, ali i religijskih
citata. Praksa skrinSotovanja ovakvih sadrzaja cesto prati Zelju da se Zivi
i dela u skladu sa odredenim vrednostima, a skrinSotovi bivaju ,,dobri za
razmisljanje® '

Iz intervjua se moglo zakljuciti da sagovornici stvarajudi i cuvajuci
skrin$otove zapravo prisvajaju ove digitalne objekte u Zelji da stvore
celokupnus sliku o svom identitetu. Na ovaj nacin, kroz praksu aproprijacije
skrindotovi beleze kako digitalni otisak (eng. digital footprint) korisnika,
tako i ono §to su drugi ljudi sagovornicima napisali ili $ta su o njima
objavili, ¢ime se stvara koherentna slika sopstvenog identiteta. Tako jedna
sagovornica tokom intervjua promatrajuci sve skrinsotove koje poseduje,
a koji su zabelezili njene uspehe, njihove validacije na drustvenim mre-
zama, ali i odredena iskustva iz proslosti navodi: ,Kada pogledam celu

15 Seri Terkl ovim re¢ima opisuje materijalne objekte koji su ,,dobri za razmisljanje*
(»good to think with®), pozivaju¢i se na Levi-Strosa koji govori o ,,dobrima uz koja
mislimo“ (,,goods to think with®) (Terkl 2007, 5).
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svoju galeriju i sve skrinSotove koje imam, nekako se sklopim cela. Sklopi
se cela prica $ta sam radila i ko sam. Da se izbri$u, osecala bih se kao
da mi nesto fali. Osecaj ,,celokupnosti licnosti, ali i osecaj nedostatka
i samoce kada telefon nije uz nas ili u nasoj ruci i nesposobnost koju
uzrokuje njihovo odsustvo karakterise kontekst koji Sonja Zakula naziva
hiperrealnost 2.0. Naime, problematizujuci pojam ,,kiborga“ koji je uvela
Dona Haravej (1991), Zakula zaklju¢uje da, iako on u dana$njem trenutku
ne ispunjava karakteristike koje mu je ona dala i ne pruza mogucnosti
bestelesnosti i oslobodenja od kategorija roda, uzrasta i rase, korisnicki
zivoti danas, usled isprepletanosti virtuelne i fizicke stvarnosti, mogu
biti karakterisani kao Zivoti kiborga (Zakula 2012). U doba interneta i
hiperrealnosti, pametne masine predstavljaju posrednike u poimanju
realnosti, ,,'¢ula’ za saznavanje sveta i alatke, ili pre organe za obznanjivanje
prisustva u njemu, $to narusava pretpostavljenu distinkciju izmedu tela
i masine“ (Zakula 2012, 58). Tako, kao §to ispitanica navodi, gubitak
sadrzaja i nemoguc¢nost njihovom pristupu, uistinu jeste apokalipti¢an,
narocito imajuci u vidu skrindotove koji neretko bivaju stvarani kako bi
umesto ispitanika ,,pamtili“ i bili alatke za poimanje stvarnosti, koja vise
ne postoji na jednom nivou, ve¢ na dva, meduprozeta - fizickom i vir-
tuelnom.

Ipak, pri¢e o skrinsotovima nisu se zavrsavale samo na opisima
pojedinacnih trenutaka i instanci, ve¢ su galerije skrinotova sagledane
u celini ¢inile prostor ¢ijom se ,posetom” i reminiscencijama oblikovala
licna hronologija. Tako, celokupne galerije, kako jedan od sagovornika
navodi, uklju¢uju odredene nizove skrinSotova koje omogucavaju da
se nama znacajni skrinsotovi i se¢anja pronadu u onome $§to on naziva
»okolinama® Na taj nacin, predstavljajuci koherentnu li¢nu istoriju, ga-
lerije skrinsotova, ali i personalni uredaji sa svim sadrzajima u njima,
na jo$ jedan nacin su ocrtavali Zivotne faze i kako je jedan sagovornik
napomenuo kroz vracanje starim uredajima i skrin§otovima osecas se ,,kao
da gledas drugacije ere Zivota“ Znacaj skrinsotovanja u belezenju li¢nog
sazrevanja proizilazio je pre svega iz pokazane korisnosti skrinsotova da
materijalizuju referentne tacke, bitne dogadaje i odnose i da podstaknu
samorefleksiju i promisljanje o proslosti. Sa jedne strane, sazrevanje se
moglo zapaziti u promenama u nac¢inu komunikacije i gradenju odnosa,
koji su materijalizovani kroz skrinsotovane poruke sa drustvenih mreza
za Cetovanje. Sa druge strane, introspekcija podstaknuta skrindotovima
omogucavala je sagovornicima sagledavanje sopstvenog stila i nacina
na koji se on menjao (uz to da je svakako bio oblikovan trendovima na
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drustvenim mrezama i drustvenim normama). Kod sagovornika se za-
paza i opisivanje Sireg zivotnog konteksta sa ¢estim napominjanjem seg-
mentiranosti vremena, razdvajanja onog ,,pre“ i onog ,nakon". Sli¢no su
opisivani i znacajni zivotni dogadaji, a na koje su prisecali skrinsotovi
prijemnih lista za fakultet i drugih znacajnih dogadaja koji su vezani za
obrazovanje i promenu drustvenog statusa. Od skrinsotova na kojima
su predstavljeni rezultati teskih ispita koji su polozeni, do skrinsota
kojim je zabelezen ,prazan” elektronski indeks i pre svega ovekoveceno
u materijalnom obliku iskustvo koje zavr$avanje fakulteta donosi, za-
klju¢uje se da skrinSotovi omogucavaju i belezenje konacnosti. Tako,
»zamrzavanjem* odredenih sadrzaja koji su znacajni za osobu, odnosno
skrinSotovanjem, beleze se i prate i prelomni Zivotni trenuci u kojima se
menjaju drustveni statusi, na primer iz ucenika u studenta ili iz studenta
u osobu sa diplomom fakulteta. Na taj nacin se omogucava i vizuelno i
digitalno belezenje onoga $to se naziva rites de passage, odnosno ,,obredi
prelaza® (Van Genep 2005), a skrinsotovi ovekovecavaju kraj perioda
liminalnosti i zadobijanje novog drustvenog statusa.

Kada je re¢ o zaposlenju i projektima kojima su se sagovornici bavili
tokom proslosti, neredak je bio slucaj da inspiracije ili napredak u radu
budu zabelezeni na ovaj nacin, ¢cime se u isto vreme mogla mapirati licna
trajektorija Zivota, ali i §iri razvoj tehnologija. Kompjuterski programi i
sajtovi za drustveno umrezavanje koje su neki od mojih sagovornika u
proslosti koristili i ¢ije su interfejse zabelezili putem skrin§otovanja danas
ne postoje ili, pak izgledaju potpuno drugacije. U tom smislu, jedan od
sagovornika navodi: ,Onda kada vidim skrinSotove znam $ta je sve proslo,
¢emu smo sve svedocili i $ta smo sve preturili®. Ovi dokazi upucuju kako
na li¢ni napredak i vicnost pri kori$¢enju tehnologija, tako i na digitalne
»prostore koje su ljudi mladi naseljavali i, krajnje, predstavljaju, arhivsku
gradu onoga $to nazivamo digitalni nivo stvarnosti.

Kao $to periodi ,,obojeni“ drustvenim krizama i nestabilnostima ce-
sto podstic¢u ,vracanja“ u proslost, njenu instrumentalizaciju i ,,navalu®
secanja, tako ili¢ne zZivotne (i Cesto ljubavne) krize i periodi ,,pronalazenja
sebe® prate potrebe ljudi da se ,vracaju“ objektima secanja koji su
zabelezili prethodna postignuca ilepe, ali i teSke Zivotne trenutke. U skla-
du sa time, skrin$otovi se, pokazalo se kroz etnografsko istrazivanje, ¢esto
gledaju u trenucima kada su ljudima potrebni ,,oraspolozenje® i ,,dokaz
o li¢noj vrednosti®, a koji se mogu pronaci u porukama prijatelja koje su
skrin$otovane. Jedna od sagovornica je to opisala na sledeci nacin: ,,Znaci
mi kada sam tuzna da udem u skrinsotove poruka i to me oraspoloZi.
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Na taj nacin znam da sam voljena. Svaki put kada ih gledam ose¢am se
voljeno i da nekome znacim®

Funkcija koju omogucavaju prvenstveno ,klaudovi“ i koja se ispo-
stavila takode znac¢ajnom za omogucavanje ,vrac¢anja“ skrin§otovima je-
su podsetnici, odnosno uspomene (eng. memories) koje ove platforme
$alju korisnicima u vidu notifikacija na godiSnjice stvaranja odredene
fotografije ili skrindota. Gugl (Google) platforma tako svojim korisnicima
koji koriste usluge kori§¢enja servera periodi¢no $alje poruke kao sto
su ,Imate nove uspomene” ili ,Vase uspomene Vas cekaju®, na taj nacin
podsticuci korisnike na refleksiju i evokaciju. Jedna od sagovornica,
koja inace ne gleda svoje skrinSotove cesto, opisuje: ,,retko se setimo da
pogledamo slike koje imamo, a ovako oni brinu i oni nas sami podsecaju
na neke trenutke iz proslosti®. Briga i neznost koju uredaji pokazuju, a
koju sagovornica smatra kao znacajnu, svakako predstavljaju strategiju
kojima se mnoge aplikacije i tehnologije koriste - od sve popularnijih ro-
bota koji najavljuju izmene u brizi o starijim sugradanima, do onih koji
zadovoljavaju emotivne i partnerske potrebe. Sa druge strane, jos jednom
se podvlaci znacajno shvatanje digitalne antropologije o dijalektickom
odnosu izmedu ljudi i predmeta. Kako Terkl navodi: ,,Kompjuteri vise
ne ¢ekaju na ljude da projektuju znacenje na njih. Sada se druzeljubivi
roboti susre¢u s nasim pogledom, govore nam i uce da nas prepoznaju.
Oni traze da se brinemo o njima; kao odgovor, zamisljamo da bi se oni
zauzvrat mogli pobrinuti o nama“ (Turkle 2011, 2).

Iako su tradicionalni mediji i dalje relevantni za negovanje kulture
secanja i podsecanje na znacajne godi$njice iz drustvene istorije, o go-
di$njicama li¢nih dogadaja i stvaranja evokativnih objekata i pre svega
o godi$njicama trenutaka iz svakodnevice ljude obavestavaju samo i is-
klju¢ivo moderne tehnologije.

Galerije skrinsotova, kao §to navodi sagovornica, ali i drugi ispitanici
iispitanice, retko se pregledaju (narocito sadrzaji u njima koji su stvoreni
u daljoj proslosti) i cesto predstavljaju napustene arhive u kojima se
cuvaju digitalni objekti za koje se veruje da ¢e jednom ,,posluziti” i koji
jednom mogu biti reaktuelizovani. Ipak, kao i ,,kutije za ciplele” u kojima
se ¢uvaju pisma, fotografije i bioskopske karte ili spomenari, koje su ljudi
u proslosti ¢uvali vracajuci im se tek ponekada, i galerije skrinsotova
predstavljaju skladista ¢ije ponovno i periodi¢no reaktuelizovanje evocira
uspomene i podsti¢e na reminiscincije i promisljanja proslosti i krajnje -
sopstva. U tom smislu, kao sto Belk objekte koje posedujemo oznacava kao
znacajne u interakcijama kroz koje Zelimo da se predstavimo drugima, ali
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i neophodne i za sopstvenu introspekciju, skrindotovi kao objekti se¢anja
oslikavaju i predstavljaju njihove vlasnike i kontekst digitalnog prostora
u kojem su ziveli i stvarali (Belk 1988, 2013).

Skrinsotovi - fotografija bez kamere

Iako tehnologija skrindotovanja u svrhu stvaranja snimka ekrana ne
ukljucuje koriS¢enje blende, sociva ili objektiva na taj nacin stvarajuci
ono §to se naziva fotografija bez kamere (eng. cameraless photography), i
kako Gerling (2018, 150) napominje ,,predstavlja fotografiju koja podriva
sve ustaljene konvencije njenog stvaranja“, postoje odredene sli¢nosti
skrin$otova sa tradicionalnom fotografijom, a u odnosu na koje su ih
sagovornici u velikom broju slucajeva terminoloski, ali i semanticki
izjednacavali, a alatku za skrin§otovanje poistovecivali sa fotoaparatom.
Sli¢nost sa fotoaparatom se zapaza i kroz ¢injenicu da skoro svi digitalni
uredaji koji omogucavaju skrinSotovanje u softvere imaju ugradene i
popratne zvucne signale koji prate stvaranje skrinsota, a koji su u velikoj
meri identi¢ni onima koji se ¢uju pri pritiskanju dugmeta okidaca na
fotoaparatu ili kameri telefona. Drugo, pri stvaranju skrin$otova na ve-
¢ini uredaja korisnicki ekran postaje uokviren ,foto frejmom“ ¢ime se
doprinosi iskustvu belezenja i ,,zamrzavanja“ trenutaka koje sli¢i onome
koje su fotoaparati starijih generacija fotografima, profesionalnim ili
amaterskim, gledanjem kroz objektiv pruzali.

Kroz razgovore sa sagovornicima i odgovore na upitnik, skoro u
svim slucajevima ljudi su napominjali kako postoje dozivljaji, situacije
i razgovori kojih se, bez skrinSotova kao posrednika, odnosno kao digi-
talnih objekata secanja, nikada ne bi setili, a ¢ijim bi brisanjem deo isk-
ustava svakodnevice znacajan za introspekciju bio zaboravljen. Kako
navodi Rolan Bart: ,,ono $to Fotografija reprodukuje desilo se samo jed-
nom: ona mehanicki ponavlja nesto §to se u stvarnosti nikada ne moze
ponoviti“ (Bart 2011, 12).

Naspram digitalnih fotografija stvorenih kamerom pametnih tele-
fona, ovakav nacin beleZenja, napominjali su sagovornici, omogucava
¢uvanje desavanja iz svakodnevnog Zivota. Dok sa jedne strane, za tele-
fonom posezemo kako bismo uslikali trenutke za koje smatramo da su
posebni, izuzetni i vredni fotografisanja,'® belezenje ekrana odvija se pri

16 Danas su to cesto sadrzaji koji su ,,instagrami¢ni®, odnosno vredni deljenja na
drustvenoj mrezi ,, Instagram®, u smislu da se uklapaju u pozeljnu i dominantnu es-
tetiku u sadasnjosti.
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svakodnevnom i Cesto ,,mehanickom® i rutinskom kori§¢enju mobilnih
telefona. Pre svega, skrinstovi, ispostavlja se, beleze pre svega li¢na se¢anja
na one dogadaje i dozivljaje koji su se odvijali u privatnosti i u ,drustvu®
samo personalnog pametnog uredaja, na sta upucuje sledece svedocenje:

»Skrinotovima mogu da ¢uvam i neke stvari koje ne bih mogla
ovako. Fotoaparatom slikam samo nesto $to vidim, a ima nekih stvari
koje se ne vide. Umeju skrinsotovi i da imaju dublje znacenje. Na primer
ta lista na kojoj sam videla da sam pozvana na seminar, to $to sam ja
u tom trenutku osetila da sam na listi pozvanih, to Sto sam ja krenula
da placem od srece, to ja nemam u fotografijama. Jeste, ja sam se slikala
posle na tom seminaru, ali taj trenutak kada sam bila pozvana, to ne bih
imala kako da zabelezim da ga nisam skrindotovala. Emotivnije mi je to
da vidim nekada nego slike sa seminara® (16, u¢enica iz Kragujevca)

Kao i u prvim decenijama nakon $to je postala dostupna $irem sloju
stanovnistva, fotografijaidan danas ¢ini jedan od medija kojima se prenosi
i porodicna istorija. Fotografije pojedinaca, ali i zajednicke fotografije na
taj nacin predstavljaju jednu od praksi kojima se predstavlja imaginarna
povezanost, ponosiputemkojih seljudiprise¢ajuzajednickih trenutaka, ali
i putem kojih oblikuju sopstvena shvatanja srodnickih i afektivnih odnosa
(Belaj 2008). Fotografije, kao i drugi predmeti materijalne kulture, bivaju
interpretirani, aktuelizovani, bivaju oblikovani upotrebom i sledstveno
oblikuju njihove korisnike, §to se zapaza i u kontekstu srodni¢kih odnosa
kada se stvara imaginarna slika povezanosti i ideja o poznavanju predaka
usled kori$cenja ili posedovanja nasledenih predmeta, u ovom slucaju
fotografija koje su skrin§otovane. Kako Anet Kun navodi, ,fotografske sli-
ke daleko su od toga da predstavljaju transparentne prikaze ve¢ postojece
stvarnosti; one otelovljuju kodirana upucivanja na stvarnost, cak pomazu
njihovom stvaranju” (Kuhn 2000 prema: Dejk 2018).

Pored skrinSotova fotografija na kojima su se sagovornici nalazili
sa prijateljima ili porodicom, ili na kojima su se nalazili njihovi bliznji
i njihovi preci, skrinSotovi video poziva na mrezama za dopisivanje i
komunikaciju predstavljali su deo sadrzine galerija na mobilnim tele-
fonima. Skrinotovi ovog karaktera omogucavaju korisnicima da zabe-
leze okupljenost na jednom ,,mestu®, u digitalnom prostoru, iako su se u
trenutku poziva nalazili u udobnosti svojih domova koji su nekada bili
udaljeni i stotinama i hiljadama kilometara.

U studiji o veb kameri, Miler i Sinanan, preispituju moguc¢nosti di-
gitalne intimnosti koja se ostvaruju putem komunikacije posredovane
tehnologijom, ali i problematizuju koncept doma i kategorije javnog
i privatnog u skladu sa novim praksama komunikacije (Miller and Si-
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nanan 2014). Logika zajednicke fotografije, porodi¢ne, prijateljske ili sa
emotivnim partnerima, na ovaj nacin se preslikala i u digitalni prostor
time $to su skrinsotovi omogucili belezenje zajednicki provedenog vre-
mena koje je u fizickom svetu onemoguceno usled selidbi uzrokovanih,
u vecini slucajeva, potrebom za boljim Zivotnim uslovima ili prilikama
koje studiranje u inostranstvu donosi. U studiji o transnacionalnim poro-
dicama i digitalnim tehnologijama, Miler i Madianu, kroz etnografsko
istrazivanje nac¢ina komunikacije i afektivnih odnosa izmedu filipinskih
majki, koje rade u Velikoj Britaniji, sa decom koja su ostala u domovini,
upucuju na uticaj koji su komunikacijske digitalne tehnologije kao $to su
imejlovi i video cetovi imali na, kako koncepcije srodstva i majcinstva,
tako i porodicu u kontekstu migracija i globalizacije (Madianou and Mi-
ller 2013). U skladu sa time, zakljuc¢ak koji se moze dati jeste da novi
nacini komunikacije, posredstvom digitalnih tehnologija, ne samo da
povezuju i umrezavaju korisnike koji se nalaze na razli¢itim mestima,
ve¢ se komunikacija odvija u novom digitalnom prostoru, koji se nalazi u
svacijem domu i u svacijoj ruci."”

Svakako, ne treba zaboraviti da je iskustvo pandemije korona virusa
imalo znacajne posledice na produbljivanje svesti ljudi o li¢cnim potreba-
ma za meduljudskim kontaktom, ali je i uticalo na razlicite oblike dru-
$tvenosti, okupljanja i druzenja, pa je praksa kako video kolova, ali i ove
vrste zajednickih fotografija omogucenih skrinSotovanjem, ,,zazivela®

Slicnog karaktera jesu i fotografije koje ,,gejmeri® koriste kako bi
uslikali svoje avatare, u odeci koju su kreirali u digitalnim svetovima,
sa prijateljima-avatarima i to cesto poziraju¢i u prostorima i pejzazima
(eng. ,screenery®) nivoa video igara koje su presliili u ,,zemljama“ koje su
osvojili (Svelch 2021). Tokom neformalnih razgovora, jedan od prijatelja
mi je opisao skrindot prvog sveta koji je stvorio u video igri ,, Majnkraft®
(»Minecraft®). Praksa koju on neguje ve¢ vise od 10 godina jeste da ovaj
skrindot ,,prebacuje” na svaki novi digitalni uredaj koji kupi i u svaki novi
»klaud“ u koji se seli, s time da u svesti ima mogu¢nost da ¢e jednog dana
mozda morati da ga prilagodi za nove tehnologije koje ¢e biti izmisljene,
bas kao $to su ljudi u proslosti sadrzaje svojih kaseta presnimavali na novi
oblik memorije, CD-ove. U tom smislu, zapaza se ista ona posvecenost i
briznost sa kojom ljudi svoja posedstva u kutijama nose pri selidbama u
nove kuce i stanove kako bi im nasli mesto u svojim novim domovima.

17 Ija sama posedujem ovakve skrinSotove, pa tako u galeriji cuvam skrinsot video
poziva druga i mene dok je studirao u inostranstvu, ali i skrinSot poziva sa drugari-
cama dok smo tokom pandemije zajedno ucile za ispit na predmetu Antropologija
Novog sveta.
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Deljenje secanja — Sharing is Caring

Tokom intervjua, mapiranje proslog vremena je skoro uvek ukljuci-
valo i mapiranje ljubavnih, prijateljskih i poslovnih odnosa. Kroz razgo-
vore sa sagovornicima i vreme provedeno zajedno tokom kojih su mi
pokazivali svoje galerije, zapazila sam da su price o skrin$otovima koje
poseduju ukljucivale i podatke za koga su oni stvoreni, odnosno kome
su ih slali, na kojoj platformi i kada u proslosti. Tokom intervjua, ali i
kroz odgovore na upitnik skrinSotovi su figurirali kao objekti ¢ijim su
se opisivanjem neminovno narativizovali i Zivotni dogadaji. Tako se
potvrdila nemogu¢nost saznavanja pri¢a o skrinsotovima odvojeno od
zivotnih prica sagovornika o kojoj, u kontekstu materijalnih stvari, o cemu
govori i DZenet Hoskins kada pise o ,,biografskim predmetima“ (Hoskins
2013). Hoskins tako opisujuci svoje etnografsko istrazivanje medu Ko-
dijima navodi: ,kada sam ih u intervjuima, navodno fokusiranim na
osobe, pitala, o predmetima, i pratila put mnogih predmeta, dobila sam
introspektivnije, intimnije, ‘li¢nije’ opise zivota mnogih ljudi“ (Hoskins
2013, 7).

Ova vrsta komunikacije putem vizuelnih sadrzaja, a koja jasno ima
primat u danasnjem trenutku, na $ta upucuju drusvene mreze od kojih
retko koja danas ne poseduje mogucnost deljenja grafickih sadrzaja,
znacajna je za mlade. U slucaju mog etnografskog istrazivanja znacajni
uvidi u Zivote mojih sagovornika bili su podstaknuti bas razgovorom o
tome kada, kome i iz kog razloga su mladi slali skrinsotove. Kao sto Igor
Kopitof navodi ,,biografije stvari mogu uciniti vidljivim ono $to bi inace
ostalo skriveno® (Kopytoft 1986, 67). Na taj nacin saznavajuci o tome od
koga su primljeni skrinotovi i kome su slati, saznavala sam ko su ljudi
koji su znacajni u zivotima mojih sagovornika, kojim kolegama su slali
odredene skrinsotove i, u skladu sa time, na kojim mestima zaposlenja
su radili u proslosti, ko su im bili bivsi emotivni partneri, $ta im je iz tih
odnosa ostalo i §ta smatraju vredno ¢uvanja nakon raskida.

Razlozi deljenja skrinsotova su u jednom delu slucajeva proizilazili
iz ¢injenice da osoba kojoj se $alje nema profil na odredenoj drustvenoj
mrezi na kojoj je sadrzaj objavljen i samim time im bez ove vrste pomoci
i obzirnosti ne mogu pristupiti.'® Dodatno, faktor koji je dominantno

18 Primera radi, cesta je pojava da pripadnici razli¢itih generacija koriste razlicite
drustvene mreze za dopisivanje, pa, iako ,WhatsApp“ predstavlja aplikaciju za dopi-
sivanje koja ima najvise korisnika na svetu, zapazila sam da u Srbiji starije generacije
pre biraju ,.Viber
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oblikovao ovu vrstu komunikacije jeste razlika u starosnom dobu, pa su
primaoci najcesce bili roditelji, bake i deke ili starije kolege. Kako Matovi¢
navodi, pripadnici razli¢itih medijskih generacija, u skladu sa razli¢itim
drustvenim drustvenim okolnostima u kojima su odrasli, ali i u odnosu
na drugacija licna iskustva, imaju i drugacije prakse kori$¢enja interneta
(Matovic¢ 2021). U skladu sa time, moze se zapaziti razlika u vremenu koje
je potrebno pripadnicima razli¢itih medijskih generacija da , nasele” nove
digitalne prostore, uz to da postoje strategije, od kojih je skrin$otovanje
i deljenje skrin$otova jedna, koje omogucavaju postepeno izlaganje
sadrzajima van njihovog originalnog konteksta i okruzenja. Istrazivanja,
pretezno kvantitativna, koja su obavljena u Americi u poslednjih 10
godina, a ticu se prakse skrin$otovanja, pokazuju da u velikom postotku
slucajeva korisnici stvaraju skrinSotove kako bi ih poslali drugima, uz to
da se za ovaj nacin komunikacije ¢es¢e opredeljuju pripadnici Generacije
Z nego Milenijalci (Cramer, Sang and Park 2019). I sama se, u krajnjem
slu¢aju, mogu jasno prisetiti mesta na kojem sam i dana kada sam svojim
roditeljima objasnila kako se na mobilnim telefonima ekrani mogu usli-
kati."

Slanje skrinSotova sadrzaja koji oslikavaju zajednicki humor, in-
terne $ale, zajednicka interesovanja ili koji nas podsecaju na osobu sa
kojom komuniciramo, predstavljaju na odreden nacdin ,negovanje*
odnosa. Kako Terkl navodi, nase konverzacije i odnosi su danas u ve¢ini
slu¢ajeva ,,mes$avina onlajn i oflajn interakcija“ i na taj nacin postoje u dve
isprepletane stvarnosti (Terkl 2016). U skladu sa time, fizi¢ki rastanak
ne onemogucava nastavak konverzacije, ve¢ se ona moze nastaviti u
drugacijem okruzenju u kojem se, iako se koriste drugaciji ,,mediji
odnosi dalje produbljuju i, u jednom delu slucajeva, beleze putem skrin-
Sotova.

Skrinsotovi kao grada

Ve¢ spomenuta logika danasnjeg interneta koji karakterisu izuzetno
brze promene, bezbrojni sadrzaji koji se pojavljuju na ekranima, kon-
stantna domisljatost kreatora i varijabilnost sadrzaja, kao i ubrzano sme-

19 Do tog trenutka, oni su primenjivali praksu onoga $to Svelc naziva fotografsko
snimanje ekrana da bi zabelezili njima bitne stvari na nacin da bi poslali jedno dru-
gom veb linkove sadrzaja, nakon ¢ega bi ih jedno od njih dvoje ,,otvorilo“ na svom
uredaju, dok bi drugo fotografisalo telefonom prikaz na ekranu koji su kasnije delili
putem mreza komunikacije.

Eitinonowiko-anitipoionouike ceecke 8p. 35, (n.c.) 24, 2024.



162 Mina Dordevié

njivanje trendova, narocito kada su u pitanju internet mimovi koje je
istrazivala i o kojima je na nasim prostorima pisala Ana Bani¢ Grubisi¢
(2023), dovode do tesko uhvatljivog digitalnog prostora kao mesta pro-
nalazenja grade. Tako, nau¢nici koji zele da obave istrazivanja foruma
ili drustvenih mreza i sadrzaja na njima, odnosno obave netnografiju
(Kozinets 2015), virtuelnu etnografiju (Hine 2008) ili vizuelnu etnografiju
(Pink 2012) mogu nai¢i na probleme belezenja ovih okruzenja.

Primer nestaju¢ih virtuelnih svetova daje i Sonja Zakula (2012)
govoreci o svom diplomskom radu, koji je odbranila tek 3 godine ranije,
a Cija je centralna tema bio odnos izmedu fizicke i virtuelne realnosti i
meduprozetost ova dva nivoa stvarnosti na drustvenoj mrezi MySpace.
Kao virtuelni prostor istrazivanja drustvena mreza MySpace je za kra-tko
vreme postala ,,gotovo mrtva“ (a ubrzo i doslovno), a diplomski rad je
poceo da deluje delimi¢no zastarelo (Zakula 2012). Ipak, treba napo-
menuti i da ovakvi slucajevi i teorijska promisljanja ostavljaju trag o jed-
nom vremenu, atmosferi i kulturnim praksama koje su u tom trenutku
postojale na internetu, beleze¢i kulturu digitalnih zajednica.

Strah od nestajanja sadrzaja i poroznosti internet platformi, tako,
u prvi plan dolazi i postaje izrazen ba$ onda kada milioni korisnika
ne mogu da im pristupe, odnosno kada se desi ono sto se kolokvijalno
naziva ,pad server“? Tamara Niz opisuje slicne ideje koje stoje iza, sa
jedne strane, straha od prolaznosti i fragilnosti ljudskog tela koje moze
propasti i, sa druge interneta i servera koji se mogu ,,slomiti” (eng. crash).
Drustvene krize i periodi nestabilnosti uopsteno, ¢ine da u fokus javnosti
dodu teme drustvenosti i (infra)struktura koje su skrivene i nevidljive
(Kneese 2022). Tako, ratovi, politicka previranja, izmene zakona, prirodne
katastorfe ili pandemije ¢ine da u fokus javnosti dodu pitanja i problemi
inace nevidljivi i stavljeni po strani. Nista drugacije nije ni sa digitalnim
nivoom stvarnosti.

Bas kao i ljudi, uredaji, formati i sajtovi takode ,,umiru® i nestaju u
skladu sa ¢ime se postavlja pitanje kako zabeleziti, prvo, teren istrazivanja
i drugo, nau¢ne doprinose koji se danas u odredenim slucajevima pu-
blikuju na internetu, ne dobijajuci svoj fizicki oblik?*! U skladu sa nave-

20 Tako, postoje posebni sajtovi koji prate ove probleme i na kojima korisnici lako
mogu da dodu do informacija o kvarovima, naj¢es¢e na drustvenoj mrezi , Insta-
gram’, i da na taj nadin razaznaju da li izvor ,,nepovezanosti“lezi u njihovim ureda-
jima ili su njime pogodeni svi korisnici globalno.

21 Tokom trajanja mog istrazivanja za diplomski rad desile su se tri okolnosti u
kojima se digitalnim arhivima, internet enciklopedijima i veb stranicama nije moglo
vi$e pristupiti. Na svu sre¢u, simboli¢no, na svojim uredajima sam ih sa¢uvala u vidu
skrinsotova.
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denim, jedan deo studenata opisivao je skrindotove podataka od javnog
znacaja, dok su drugi hiljade skrin$otova u svojim galerijama opravdavali
stavom da ovi digitalni objekti predstavljaju gradu koja ¢e u jednom
trenutku u budu¢nosti biti iskoris¢ena u svrhu analize.

Nivo stvarnosti koji ovi odgovori opisuju nije samo lican, niti vezan
za belezenje autobiografskih secanja, ve¢ funkcionise, sa jedne strane,
kao kakav ,,dokaz“ o drustvenim desavanjima i, sa druge, kao oblik dru-
$tvene kritike i drustvene regulacije. Sli¢no, poslednjih godina se, naro-
¢ito na drustvenim mreZama, zapaza praksa deljenja skrin$otova sadrzaja
uticajnih ljudi, uz to da je motivacija za samo belezenje, moglo bi se za-
kljuciti, proistekla iz svesti o mogu¢nosti brisanja ,,onlajn“ aktivnosti ili
izjava. Na ovaj nacin, iskazuje se pokus$aj pozivanja na odgovornost, ali se
i omogucava internet zajednici da kolektivno pamti i da se seca ko je sve
i §ta sve rekao i uradio na internetu.

Dodatno, sagovornici su cesto opisivali i skrinotove sadrzaja sa
drustvenih mreza koji su pratili politicka desavanja u zemlji i svetu.
Konkretno, neredak slucaj jeste bio opisivanje skrinSotovanih internet
mimova koji su sadrzali politicku tematiku, a koji su se u galerijama po-
javljivali u odredenim nizovima, jedan za drugim. Pri ovome se zapaza
da Sire drustvene i politicke dinamike i desavanja koje traju odredeno
vreme mogu biti pracene i kroz galerije skrinSotova, ¢ime se potvrduje
isprepletanost ,,digitalne® i ,,fizicke® stvarnosti.

U protekloj deceniji etnografska istrazivanja su uputila nau¢nu
javnost na znacaj mobilnih telefona za njihove korisnike koji prevazilazi
puku komunikaciju ili prakti¢nost, kao i na strategije kojima se postize
personalizacija i samopredstavljanje, ali i singularizacija predmeta. Ipak,
zelela sam u danasnjem trenutku, i u skladu sa istrazivackim problemom
skrinSotova kao digitalnih objekata secanja, da saznam koja osecanja
se javljaju pri krahu uredaja, konkretnije sadrzaja na njemu. Zele¢i da
saznam gde pociva vrednost koju mobilni telefon poseduje u zivotima
mladih u Srbiji, retko sam mogla i do kraja da postavim pitanja pre nego
$to sam dobijala odgovor da se ona nalazi u galerijama. Strah od kvara
telefona, njegovog slamanja ili gubitka proizilazio je pre svega iz ¢injenice
da ¢e digitalni objekti, koji su godinama stvarani, organizovani i ¢uvani
nestati. Postavlja se pitanje Sta se onda desava sa se¢anjima ukoliko nema
digitalnih objekata koji ih ,¢uvaju® i ,prizivaju” i $ta nosi gubitak ili
brisanje?

Kroz analizu grade koja je prikupljena putem ,,onlajn® upitnika moze
se zakljuciti i da oni odgovori koji su bili oskudni, koji nisu navodili tri
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konkretna primera skrinsotova koji izazivaju se¢anja, ve¢ su se fokusirali
na prakti¢nost, jesu isto tako u skoro svim slucajevima opisivali tugu
koja bi nastupila usled brisanja svih sadrzaja, ali i strah od nemogu¢nosti
nastavljanja dalje u Zivotu. Takode, odgovori su navodili jaku ,,nostalgiju®
koja bi se javila nakon gubitka, i dok je jedan ispitanik naveo da je ovakav
scenario jednom i sanjao, te da je u snu dosao u vidu ,,no¢ne more*, drugi
sagovornici su gubitak poredili sa uni$tavanjem Aleksanrijske biblioteke.

Na pitanje $ta bi ucinili ukoliko bi se ovakav dogadaj obistinio do-
bijala sam nekoliko vrsta odgovora. Prvo, skoro svi odgovori su navo-
dili upornost i reSenost sa kojom bi pokusali na jedan ili drugi nacin
povrate svoje posedstvo. Drugo, postoji onaj deo ljudi koji je iskazivao
samouverenost u svoje prakse ¢uvanja koja proistice iz ¢injenice da svoje
sadrzaje uredno, kategorizovano i savesno ¢uvaju na, sa jedne strane,
»klaudovima®i, sa druge, eksternim ,,hard diskovima®, uz to da je jedna od
sagovornica navela da je jednu objavu sa drustvenih mreza skrindotovala
skoro dvadeset puta kako bi osigurala da je nece izgubiti i da bi imala
podsetnik da se taj dogadaj u digitalnom prostoru stvarno desio, $to
svakako upucuje na znacaj koji skrinSotovi imaju u njhovim Zivotima.
Trece, usled cestog deljenja skrinSotova, jedan deo mladih ispitanika je
kao mogu¢nost navodio da bi pokusao da sazna da li neko od njihovih
prijatelja na svom uredaju poseduje deo onoga §to su oni sami cuvali, uz
to da su u odredenim sluc¢ajevima mladi bas iz tog razloga drugima i slali
skrinSotove.

Zakljucak koji su, ipak, svi davali jeste da bi se praksa skringotovanja
nastavila i da bi stvarali neke nove podsetnike i neka nova se¢anja. Kako
jedna od ispitanica navodi: ,Ima jo§ mnogo ‘skrinova’ koji ¢ekaju na ‘So-
tove’. Na kraju krajeva, kako navodi lik Keri Bredso u seriji ,,Seks i grad®,
»kompijuteri se kvare, ljudi umiru, veze se raspadaju. Najbolje $to mo-
zemo da uradimo je da udahnemo i ponovo pokrenemo system.“*

Zavrs$na razmatranja

Skrin$otovi, u javnosti, ali i u nauci, od prvih operativnih sistema
pametnih telefona pa do danas, bivaju skrajnuti iz diskusija, banalizovani

22 Citat predstavlja jedan od zakljucaka koji daje lik Keri BredSo u seriji ,,Seks i
grad“ nakon $to joj se pokvari kompjuter i sa njim nestanu svi podaci, pre svega tek-
stovi kolumni koje je pisala i fotografije koje je posedovala. U originalu: ,, After all,
computers crash, people die, relationships fall apart. The best we can do is breathe
and reboot®
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i zaboravljeni. U tom smislu, slazem se sa Fro§om kada napominje da
umesto $to ,gledamo kroz njih", treba da zastanemo i ,pogledamo u
njih" jer uistinu predstavljaju jednu od najzastupljenijih praksa kreiranja
unutar personalnih digitalnih uredaja (Frosh 2018, 62).

Analiza koju sam pruzila upucuje na raznolikost sadrzaja koji se
skrindotuju, na njihovu agensnost i uredivacki i evokativni potencijal i
na dinamican Zivot kao predmeta koji ucestvuju u svakodnevici. Kao §to
Miler i Horst upucuju: ,,ne postoji funkcija na mobilnom telefonu koja
nema potencijal da postane znacajna i kreativna® (Horst and Miller 2006),
i dodatno, smatram da ne postoji trenutak i aspekt ljudskog Zivota u digit-
alnom prostoru koje skrinsotovi, kao jedan od njegovih integralnih alata,
ne mogu da zabeleze.

Znacajna tema koja iziskuje dalje istrazivanje, jeste pitanje skrinso-
tova kao grade, ali i kao metoda. Skrindotovi, smatram, mogu imati
znacajne implikacije za ,vizuelni deo antropoloskog aparata® koji je tra-
dicionalno obuhvatao fotografije (hemijske i digitalne), video zapise,
postere i slicne medije predstavljanja (Bruji¢ 2017).

Kroz etnografsko istrazivanje Zelela sam da istrazim i na koji nacin
mladi shvataju ,,prirodu® digitalnog prostora i logiku izmedu efemernog
i permanentnog. Zakljucak koji su mladi dali u ve¢ini slucajeva jeste da
je ona negde na sredini - s jedne strane nalazi se u velikim strukturama,
odnosno serverima, koji mogu cuvati velike koli¢ine informacija duzi
vremenski period, dok obi¢ni korisnici bivaju suoceni sa pregrst sadrzaja
¢iji su protok i brzina veliki, to ih ¢ini izuzetno efemernim. SkrinSotovi
su, u ovom kontekstu, omogucavali licno posedovanje i singularizaciju,
omogucavaju¢i aproprijaciju, zadovoljenje potreba i negovanje, kako
sopstva, tako i odnosa sa drugim ljudima.

Kao ,,biografski“ i ,,evokativni“ objekti i pre svega kao ,,objekti se-
¢anja“, skrinsotovi su kroz razgovore omogucavali ,vracanje kroz vre-
me*, reminiscencije i refleksivnost o predasnjem, sadasnjem i buducem
vremenu i nama u njemu. Kako navodi Ceksentmihali: ,,kao orijentiri,
predmeti otkrivaju kontinuitet sopstva u vremenu, obezbe-duju¢i fokus
paznje u sada$njosti, uspomene i suvenire iz proslosti i nagovestaje
buducih ciljeva (...) Stvari stabilizuju na$ osecaj o tome ko smo; one
daju trajni oblik slici koju imamo o sebi, koja bi se u suprotnom brzo
rastvorila u tokovima svesti“ (Csikszentmihalyi 1993, 21). Kroz odgovore
se tako zapaza da u Zivotima mladih skrin$otovi na adekvatan nacin
omogucavaju introspekciju i koherentnost identiteta. Drugo, znacajni
razgovori, postignuca, odnosi i interesovanja koja su zabelezena skrin-
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$otovima, u ,,okruzenjima“ galerija telefona omogucavaju stvaranje ori-
jentira u proslosti, svesti o kumulativnosti sopstva i hronologizaciju
licnog Zivota. Trece, odnos izmedu skrinSotova kao objekata secanja i
mladih, dinamican je, stvaran pre svega sa potencijalom da priseca i da
bude dokaz da su se dogadaji iz proslosti ,,stvarno® desili u ,,digitalnom®
prostoru. Krajnje, kako jedna od sagovornica, opisivajuci skrinsotove
razgovora sa biv§im deckom, navodi: ,Tek kada pogledam skrinsotove
znam da je sve to bilo stvarno. Znam da je postojala ljubav®.
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Digital Objects of Memory: Screenshots from an
Anthropological Perspective

This research explores screenshots as digital objects of memory in
the lives of individuals born after 1990 in Serbia and the former Yugoslav
republics. As the first academic inquiry into screenshots in this region, the
study offers an anthropological perspective on their role and significance,
highlighting the relevance of screenshot creation and preservation in the
daily lives of young people. The ethnographic material analyzed includes
testimonies from seven individual and group interviews and over nine-
ty responses to an online survey distributed via social media. Drawing
on the contributions of new material culture studies, digital anthropolo-
gy, and memory studies, and referencing key concepts such as evocative
and biographical objects, this anthropological analysis aims to provide
a framework for further exploration of this topic within the broader so-
cial sciences and humanities. The research transcends the technical and
aesthetic understanding of screenshots, seeking instead to comprehend
them as fragments of events in the digital space that chronicle person-
al and social histories and, most importantly, as digital objects with the
agency to evoke memories and shape identities.

Keywords: screenshots, digital anthropology, memory studies, digi-
tal natives, evocative objects, material culture studies, digital objects, di-
gital photography, digital materiality.
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